as, um Him-
mels  willen,
sind kontrover-
sielle  Debat-
ten? Es habe,
schreibt Georg Schéllhammer im
zweiten, morgen erscheinenden
,Documenta-Magazin“, welches
das ,blofie Leben“ im Sinne von
Agamben (moglicherweise aber
auch Benjamin) behandelt, es
habe im Redaktionskollegium

ykontroversielle Debatten® gege-
ben: ,In diesen ging es um politi-

novers zusammengetan haben.
Diesen Sommer kulminiert es. So
viel Kunst war definitiv noch nie.
Und das heifit eben auch: So viel
“Text iiber die Kunst. Was an Kata-
logen im Augenblick noch alles
vollgeschrieben werden muss, um
dann in den Biicherschrinken re-
prisentativ verschwinden zu kén-
nen, grofitenteils zu Recht ungele-
sen ... War es nicht Gehlen, der
als Erster darauf hingewiesen hat,
dass die Kunst der Moderne ohne
il
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dass, wer trotzdem nicht hingeht,
méglicherweise die glamourdses-
ten Partys seines Lebens verpasst.
Und vielleicht ist dieses Trotz-
dem auch ein Genau-deswegen:
Vielleicht gibt es ein paar ganz
gute Griinde fiir das gewaltige In-
teresse an der Kunst, und viel-
leicht kommt der aufgedonnerte
Zweitsemestertonfall, in dem heu-
te iiblicherweise iiber Kunst ge-
sprochen wird, diesem Interesse
maxxmal entgegen.
namlich mal ange-
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Alles, was

Quark ist

Warum in diesem Sommer kein
Weg an der Kunst vorbeifiihrt

Von Peter Richter

sche Bildtechniken der Entmiichti-
gung der Subjekte ebenso wie um
isthetische Techniken der Er-
michtigung des ,Selbst".

Von denen, dJe hier bereits aus-
gestiegen sind, verabschieden wir
uns herzlich, an alle anderen erst
mal ein grofies Dankeschon firs
Dranbleiben. Das kiinstlerische
Feld - ,,um mit Bourdieu zu re-
den® - ist halt ein Acker, auf dem
vor allem die Nommalsulbluten
gedeihen. Aber ,k

nicht mehr verstanden werden
kénne? Und ist es dann nicht ein
Problem, wenn die Texte, die ei-
nem die Kunst erkliren sollen, oft
kaum verstindlicher sind? Offen-
bar nicht. Im Gegenteil.

Der Jargon des Kunstbetriebs
ist zwar steter Quell volkstiimli-
chen Spottes und verhilft Bithnen-
satiren wie Yasmina Rezas
,Kunst* seit Jahren zu schénem
Erfolg Aber obwohl wahrschem-

nommen: Das gegenwirtige Inter-
esse an der Kunst ist vor allem ein
Antrag auf Teilhabe an der Gegen-
wart. Und vielleicht auch auf Teil-
habe an den Friichten des Da-
seins. Die Schlangen vor den Aus-
stellungshallen sind also gewisser-
maflen die Verdi-Demonstratio-
nen der Mittelschicht. Und dieses
Interesse speist sich auch aus ei-
ner Angstust an der ,Kultur*
und an der ,Wirtschaft*, die plotz-
lich einen viel grofieren Einfluss
auf den Lauf der Dinge zu haben
scheinen, zum Beispiel auf das
Entstehen von gewaltsamen Kon-
flikten und Arbeitsplitzen, als of-
fensichtlich die ,Politik“.

Und diese beiden, die ,,Kultur*
und die ,Wirtschaft*, treten plotz-
lich auch auf, als wiren sie schon
immer die dicksten Kumpels ge-
wesen. Und auflerdem mal ange-
nommen, dass die Kunst im Au-
genblick auch ganz einfach als
Borsenspiel ziemlich spannend
ist, weil gehorig Geld damit um-
gesetzt wird; und weil der 6kono-
mische Erfolg auch auf diesem
Gebiet allmihlich so konstitutiv
wird fiir die asthetische Meinungs-
bildung, wie wir das bisher nur
von Kinofilmen kannten: Dann
gibt es eigentlich keinen besseren
Kleister, um all das zusammenzu-
halten, als die ,entfesselte Prosa“
(Christian Demand) der Kurato-
ren und Katalogdichter. Der typi-
sche poststrukturalistische Sound
der cultural studies ist sozusagen
die Fahrstuhlmusik der Gegen-
wart: Zwar Horror, aber der gilt
wenigstens fiir alle und alles.

Nach so vielen Jahrhunderten,
cigentlich ja sogar Jahrtausenden,
in denen die Kunst gut zu tun hat-
te, tiberhaupt als Kunst durchzu-
gehen, als freie Kunst und nicht
nur als Handwerk, als geistige
Leistung und nicht nur als Sach-
wert, nach so vielen harten Kamp-
fen um intellektuelles Prestige
also sind gewisse Uberkompensa-
tionen im Grunde auch gar nicht
verwunderlich. Die vielen Seiten-
einsteiger auf dem Feld des dsthe-
tischen Diskurses vollziehen also
nur die Geschichte nach, wenn
sie jedes Kunstwerk vorsichtshal-
ber zum Beleg ihrer miihsamen
Derrida-Lektire  herunterbre-
chen. Denn nichts ist im Kunstbe-
trieb so ausgepriigt wie die pani-
sche Angst, nicht ernst genug ge-
nommen zu werden.

Und je jugendlicher die Akteu-
re sind und je ausufernder sie sich
selber feiern, desto heftiger wird
anderen Tags deshalb auch in die
‘Theorieorgel gehauen. Spitestens
seit den Neunzigern gilt im Zwei-
fel: Jeder zweite Verweis auf La-
can liuft auf einen Ablasshandel
mit sich selbst hinaus, jedes dritte
Foucault-Zitat tut Bufie fir die
Exzesse des Vorabends. Viele die-
ser Texte haben die Anmutung
von grofen kreisclnden Nebel-

&

Ist das das Gleiche wie ,,kon:ro-
vers“, das so illiterate Versager
wie wir im Wortschatz filhren?
Oder gibt es einen Unterschied?
Und entspricht der woméglich
dem zwischen transzendent und
transzendental?

Herrje.

Gleich die erste Seite vom neu-
en ,Documenta-Magazin“ - und
schon weifs man wieder was nicht.
Und das ist ja erst der Anfang. In
den niichsten Wochen wird ein
Kunst-I3unami iiber Europa her-
einbrechen, wie ihn die Welt
noch nicht erlebt hat: Venedig-
Biennale, Art Basel, Documenta,
Skulpturenprojekte Miinster, die-
ses Jahr kommt alles zusammen,
und wer kann, dockt sich an, wie
die Grofiausstellung ,Made in
Germany®, zu der sich alle drei
grofien Ausstellungshiuser Han-

Deutsch (und Enghsch meistens
sogar eine Mischung aus beidem)
zusammengeschrieben wird wie
auf dem Gebiet der bildenden
Kunst, hat diese es zu einem regel-
rechten  Leitkulturzweig  ge-
bracht: An der Kunst kommt kei-
ner vorbei. Kunst ist heute min-
destens das, was frither mal die
Oper war, und selbst der Litera-
tur wird kein so umfassender Bil-
dungsauftrag zugemutet wie aus-
gerechnet der Kunst - ausgerech-

aber das verleiht ihnen
auch ihre beeindruckende Integra-
tdonskraft.

‘Und die wirkt umso angemesse-
ner, je mehr ohnehin alles amalga-
miert, was mal als Gegensatz galt.
In jeder kommerziellen Galerie
liegen heute Texte von bestiirzen-
der Komik aus, die man zusam-
mengefasst vielleicht als ,yet-set
bezeichnen miisste, weil dauernd
Formulierungen vorkommen wie
- - photorealistic yet abstract

Ak was abcr naturlu:h seine vol-

net dem Bereich der Geg ts-

kultur also, der sich am entschlos-

le int er-
lang, sobald es gelmgt, dadurch
d einem amerik Sammler,

sensten gegen seine B
wehrt, mit erratischem Getue
und Sprachstacheldraht.
Trotzdem weif} jeder, dass, wer
spiiren oder vielleicht sogar be-
greifen will, was die sogenannte
Gegenwart ist, zwingend all diese
Vernissagen aufsuchen muss. Und

der eigendich nur Abstraktes
schitzt, ein fotorealistisches Ge-
milde zu verkaufen. Je mehr Ge-
gensitze durch das ,yet-setting®
versammelt werden, desto héher
ist die Trefferquote.
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Im Sommer der Kunst

Neu ist, dass dieses pragmatische
Sowohl-als-auch nun auch da Ein-
zug gehalten hat, wo bis vor kur-
zem noch grimmigste Marktverwei-
gerung erwartet werden durfte:
»50 versteht sich HARDCORE
GLAMOUR einerseits als Gegen-
vorschlag zu Brachialitit und Ma-
nierismen marktkonformer, biiro-
tauglicher und schlaver* Kunst-Er-
zeugnisse aus dem Zeitalter des
Booms*, hief§ es vor kurzem in ei-

der Anwendungsfall denkbar, wo-
von natiirlich am Ende alle mehr
haben - der Kapitalismus und sein
Kritiker. Ganze Zweige der Gegen-
wartskunst leben inzwischen da-
von, das zu feiern, was sie ,gleich-
zeitig” selbstverstandlich aber auch
sauber ,hinterfragen. Dem ent-
spricht, dass der ,Markt“ zuse-
hends in die offentlichen ,Institu-
tionen® dringt beziehungsweise hin-
eingegeben wird und dort in Form
von Kul ing unter die

ner geradezu bach
Ausstellungsankiindigung im Berli-
ner Kunstraum Kreuzberg: ,,Ande-
rerseits stellt es eine vorherrschen-
de simplifizierende linkskonservati-
ve Logik des Boycotts in Frage, die
politische Aufierungen auf Entwe-
der/Oder-Muster begrenzt und
eine strikte Trennlinie zwischen in-
tellektuell Wertvollem und Wertlo-
sem zieht.“

‘Tatsiichlich ist zum Beispiel Kapi-
talismuskritik, die sich nicht sofort
dem Verdacht des Rechtsradikalis-
mus aussetzen will, seit einiger Zeit
praktisch nur noch als offenlegen-

Arme greift. “Auf diesem Wege rii-
cken Antagonismen, die sich bis
vor kurzem noch in der Konkur-
renz von Biennale und Basler Mes-
se ausdriickten, in eine Nihe zuein-
ander, dass sie sich in ein und dem-
selben diskursiven Aufwasch bewil-
tigen lassen.

Es ist sogar so, dass sich im Zei-
chen bestimmter Modefloskeln
Dinge wie nebenbei kliren lassen,
fiir welche einer wie Hans Haacke
auf der Biennale noch den Vor-
schlaghammer bemithen musste.
Wo ganze Generationen von Bien-
nale-Kuratoren sich noch die Kép-
fe dariiber zerbrachen, wie man in
Zeiten der Globalisierung mit so
anachronistischen Dingen wie Lin-
derpavillons und nationaler Repri-

sentation umgehen  soll, werden

heute, nach dem

ter. Kaum einer kannte Buergel, als
er D Chef wurde, reflex-

tial turn® und mit dem Lleblmgs-
wort jedes halbwegs chrgemgen
Kum(ors, mmllch ,,mappmg aus

artig warf auch er der Meute erst
mal die tiblichen Begriffe wie ,,Gou-
vernementalitit“ im Sinne von Fou-

den T
Smndortpohnken (Plural, weil:
Anglizismus, klingt offener, irgend-
wie). Das ist tibrigens der Grundan-
satz der Hannoveraner Super-
ausstellung ,Made in Germany*,
wo zum ersten Mal vollig iiberzeu-
gend die Terminologie einer Indus-
trie- und Handelskammer iiber das
gegenwirtige Kunstgeschehen in
Deutschland gebreitet wird. Denn
letztlich gilt ja doch: Jeder zweite
Kiinstler, der irgendwo ausgestellt
wird, ,lebt und arbeitet in Berlin“
und kommt von ganz woanders.
Nur Roger M. Buergel ,lebt und
arbeitet“ aber in Kassel, wo er in
drei Wochen eine Documenta ver-
antworten muss, die schon deswe-
gen mit so einer unerhorten Span-
nung erwartet wird, weil er es ge-
schafft hat, die Leute bis heute weit-
gehend im Unklaren dariiber zu las-
sen, wie heiff der Brei eigentlich ist,
um den er seit Jahren extrem wort-
reich herumredet. Manche erwar-
ten die beste Documenta aller Zei-
ten, andere ein komplettes Desas-

cault (moglicherweise aber auch
Barthes) in den Rachen. Dann li-
chelte er fein. Die Blumenfotos auf
den Documenta-Plakaten hat er
selbst geknipst. Manchmal hat man
das Gefiihl, er ironisiert die ganze
Zeit nur den iblichen Betrieb.
Zum Beispiel mit ,Documenta-Ma-
gazinen®, die vorne zwar sperrig
tun, nach hinten hin aber auf ver-
schrobene Weise interessant und
jargonfrei werden, Berichte dar-
tiber, wie zum Beispiel gekeulte
Katzen und Frauenberufstitigkeit
in Singapur korrelieren, hitte man
nicht erwartet, liest sie aber mit er-
staunlicher Spannung. Schon weil
man sich die ganze Zeit fragt, ob
die Documenta hinter den Theorie-
ziunen auch so aussehen wird, so,
tja: schrullig und charmant.

‘Was namlich den Schéllhammer
mit seinem Vorwort betrifft: Der
Mann ist eben aus Wien, und kon-
troversiell verhilt sich zu kontro-
vers wie der Erdapfel zur Kartof-
fel. Nur ein Austriazismus. Ein Re-
giolekt, kein Soziolekt. Obwohl, sa-
gen wir vorsichtshalber mal: ,yet“.



